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OBJETIVOS DE LA ASIGNATURA

La asignatura se divide en dos partes claramente diferenciadas: una referida a cuestiones
metodoldgicas y otra al tratamiento documental del patrimonio cinematogréfico.

Objetivos de la parte referida a cuestiones metodolégicas:

Comprension de la historia del cine como parte de la historia general. Comprension de las cuestiones
fundamentales del concepto “hacer historia”. El cine como patrimonio cultural e histérico. El cine y la
historia en sus diferentes perspectivas. Comprender los distintos problemas y metodologias del cine
como disciplina académica. Estudiar los distintos enfoques de acercamiento a la investigacion en
historia del cine. Conocer y valorar los distintos modos académicos de escribir sobre historia del cine.
Reflexionar sobre propuestas y casos concretos de investigacion en historia del cine y en cine en
general para la realizacion del TFM.

Objetivos de la parte referida al tratamiento documental del patrimonio cinematografico:

Abordar el tratamiento documental del patrimonio cinematografico asi como los organismos y sistemas
que se ocupan de gestionar ese patrimonio, y las estrategias y herramientas para el analisis de dicho
patrimonio. La integracidn de teoria y practica dota al alumno de los conocimientos necesarios para
llevar a cabo tareas de documentacion de Patrimonios cinematograficos Audiovisuales y para el trabajo
en actividades de investigacion relacionadas con ellos.

Sobre este objeto se establecen los siguientes objetivos:

« Familiarizar al estudiante con las técnicas, procesos y caracteristicas especificas de los documentos
que constituyen el patrimonio cinematogréfico.

* Preparar al alumno para desarrollar su actividad investigadora en cualquier campo relacionado con la
valoracién y analisis del Patrimonio cinematografico.

* Preparar al alumno para la practica del andlisis documental de documentos y materiales
cinematograficos.

COMPETENCIAS DE LA ASIGNATURA

CONTRIBUYE A LAS SIGUIENTES COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE LA MATERIA (sefialar con X
donde proceda)

XXXXX CE1 - Capacidad para analizar la historia del audiovisual y deducir la importancia del
patrimonio audiovisual y sus repercusiones en la memoria colectiva y en la creacion
de identidades de manera general.

CE2 - Capacidad para analizar la historia de la fotografia y su papel en la generacion
de la memoria colectiva y en la posible creacion de identidades.

XXXXX CE3 - Capacidad para analizar la trayectoria historica del cine y su papel fundamental
en la creacion de la memoria social y su importancia para generar identidades,
ademas de su importancia como fuente para la historia social y cultural
contemporanea.

CE4 - Capacidad para analizar la historia de la television y valorar su protagonismo en




la creacion y arraigo de la cultural popular visual; asi como su papel como generadora
de identidades, forjadora de memoria colectiva y capacidad de dar sentido de
normalidad a los contenidos de sus emisiones.

XXXXX CE5 - Aptitud para asimilar de manera tedrica y practica los métodos y
procedimientos principales que se han de aplicar al analisis del patrimonio
audiovisual, a su recuperacidn, conservacion y gestion.

CE6 - Asimilar de manera tedrica y practica los métodos y procedimientos principales
que se han de aplicar al analisis del patrimonio fotografico, a su historia, recuperacion,
conservacion y gestion.

XXXXX CE7 - Incorporar la teoria y las practicas habituales de especializaciéon que se han de
aplicar al analisis histérico del patrimonio cinematografico y a su recuperacion,
conservacion y gestion.

CE8 - Conseguir que se asimilen, en sus aspectos tedricos y practicos, los métodos y
procedimientos principales que son de aplicacién en el analisis del patrimonio
televisivo: a su historia, recuperacion, conservacion y gestion.

CE9 - Capacidad para poner en practica en contextos reales las correspondientes
técnicas aplicadas de conservacion y gestion de los fondos fotograficos y a su puesta
en valor.

XXXXX CE10 - Capacidad para poner en practica en contextos practicos las correspondientes
técnicas aplicadas de conservacion y gestion de los fondos filmicos y a su puesta en
valor.

CE11 - Capacidad para poner en practica en contextos realistas las correspondientes
técnicas aplicadas de conservacién y gestion de los fondos televisivos y a su puesta
en valor.

CE12 - Conocer a nivel de especialista y adquirir la capacidad de interpretar y
abordar eficazmente los problemas mas caracteristicos acerca del estudio historico, la
recuperacion y la gestion del patrimonio fotografico.

XXXXX CE13 - Conocer a nivel experto y tener la capacidad de interpretar y abordar
eficazmente los problemas mas caracteristicos en los ambitos de la historia,
recuperacion y gestion del patrimonio cinematografico.

CE14 - Conocimiento especializado y preparaciéon para interpretar y abordar
eficazmente los problemas mas importantes del estudio histdrico, recuperacion y
gestion del patrimonio televisivo.

Competencias propias de la asignatura:

1- Conocer y dominar las principales metodologias que se aplican en la historia del cine.

2- Saber qué grupos de investigacion y redes mas importantes acttan en este &mbito, asi como los
temas y tendencias de investigacion fundamentales.

3- Conocer las caracteristicas de las revistas internacionales mas destacadas en este ambito



4- Conocimiento y dominio de las caracteristicas materiales e intelectuales de los documentos vy
materiales relacionados con el patrimonio cinematografico.

5- Proceso documental (catalogacion y recuperacién) de los documentos integrante del patrimonio
cinematografico, complementada con una perspectiva de futuro centrada en nuevas tecnologias y
formatos.

6- Instituciones mundiales relacionadas con la Documentacién cinematografica.

7- Capacidad para la valoracion y analisis de patrimonios audiovisuales

8- Conocimiento de las herramientas para el analisis, preservacion y difusion del patrimonio
cinematografico.

CONTENIDOS TEMATICOS

1. METODOLOGIAS DE INVESTIGACION
PROFSORES RESPONSABLES: Mar Marcos y José Antonio Jiménez de las Heras.

Analisis narrativo

Teoria de guion cinematografico. La construccion de los personajes y su andlisis. Estructura narrativa y
analisis de su valor significante. Caso practico: El club de la lucha (David Fincher, 1999) y Salvar al
soldado Ryan (Steven Spielberg, 1998)

La planificacion cinematografica
Cualidades de la planificacion y valor expresivo y significante del plano. Analisis de planificacion. Caso
practico: El discurso del Rey (Tom Hooper, 2010).

Analisis del Montaje
Valor narrativo, expresivo y significante del montaje. Teorias y estilos del montaje. Anélisis del montaje.
Caso practico: Black Hawk derribado (Ridley Scott, 2001)

Historia del cine como historia

Ampliando los limites de la Historia del Cine: New Film History. El cine como artefacto social. Mas alla
de las peliculas. El redescubrimento de los archivos. Historiografia: Comparativa de textos "Old" y
"New" Film History. Caso practico: "La Cinefilia bajo la Dictadura".

Del espectador ideal a la practica social de la

Circulacion y recepcion como complementos a una Historia del Cine como historia de las peliculas y
sus autores. Metodologia y fuentes para una historia de la recepcién cinematografica. El espectador,
el gran ausente. La nocion de dispositivo.
Caso practico: Cine, modernidad y espectadores (se proporcionaran textos).

Otras formas de realismo: el cine documental.

Poner puertas al campo: dificultades conceptuales para definir el cine de no ficcion. Géneros
cinematograficos informativos: noticiarios y documentales. El documental en su realidad historica.
Realidad, ficcion y propaganda. Metodologias de analisis. Las nuevas subjetividades en el cine
documental y maneras de analizarlas. Caso practico: Analisis de Esparia 1936.

Cine e Historia.
Una historia audiovisual para una sociedad audiovisual. Analisis del contexto de produccion y
recepcion, analisis semiopragmatico de contenido y discurso, analisis intertextual. Caso préactico:



Visiones de la guerra y el soldado: cine clasico (E/ dia mas largo), cine postclasico (Apocalypse Now,
La chaqueta metalica), cine contemporaneo (Nacido el 4 de julio, Salvar al soldado Ryan).

2. DOCUMENTACION Y GESTION CINEMATOGRAFICA
PROFESORA RESPONSABLE: Iris Lopez de Solis

Concepto de Patrimonio cinematografico. Elementos integradores y problemas.

Materiales generados por la cinematografia. Concepto y tipologia de documentos cinematograficos.
Tipologia. Caracteristicas.

Documentos cinematograficos (Materiales de rodaje, de exhibicion, de preservacion; repaso histérico
de los soportes)

Documentacion textual generada por los procesos cinematograficos (Administrativa, publicitaria,
literaria).

La recuperacion del patrimonio cinematografico

Localizacion, identificacion e inspeccion de materiales. Catalogacion de materiales. Herramientas
de descripcion y recuperaciéon documental del patrimonio cinematografico.

Fuentes institucionales para la investigacion del Patrimonio. Las Filmotecas. Bases de datos,
Archivos y Bibliotecas especializadas.



MATERIAL BIBLIOGRAFICO Y OTROS RECURSOS DIDACTICOS

Bibliografia basica

1. METODOLOGIAS DE INVESTIGACION
Thompson, K. Y Bordwell, D. Teoria y practica de la historia del cine. Paidds, Barcelona, 1995.

Lagny, M. Cine e historia. Problemas y métodos en la investigacion cinematografica. Bosch. Barcelona,
1997

VWVAA. Historia general del cine. 12 volumenes. Catedra. Madrid, 1995.

F. Heredero, C y Rodriguez Merchan, E. (Directores). Diccionario de Cine Iberoamericano. Espafia,
Portugal y América. SGAE/Fundacion Autor. Madrid, 2011.

Paz, M.A. y Montero, J. (coord.) Historia y cine. Realidad, ficcion y propaganda. Editorial Complutense.
Madrd, 1995

Romaguera, J. y Alsina, H. (eds.) Fuentes y documentos del cine. GG. Barcelona, 1980
Ferro, M. Historia contemporanea y cine. Ariel, Barcelona, 1995.

Eisenstein, S. M. (1939/1970) La unidad organica y lo patético en la composicién de “El acorazado
Potemkin”. Reflexiones de un cineasta. Barcelona: editorial Lumen

Eisenstein, S. M. (1934) El lenguaje cinematografico. Recogido en Taylor, R. (ed) (1988/2010) Writings,
1922-1934. London: |.B. Tauris &Co. Ltd

Eisenstein, S. M. (1929/1999) Una aproximacion dialéctica a la forma del filme. Recogido en Teoria y
técnica cinematograficas. Madrid: ediciones Rialp.

Casetti, F. y Di Chio, F. (1991/1998) Cémo analizar un film. Barcelona: ediciones Paidos Ibérica.

Elsaesser, T. y Buckland, W. (2002) Studying Contemporary American film. New York: Oxford
University Press.

Seger, L.(2000) Coémo crear personajes inolvidables. Guia préctica para el desarrollo de personajes en
cine, television, publicidad, novelas y narraciones cortas. Barcelona: Paidos

Sobre cine documental

AUSTIN, T. y DE JONG, W. (eds.) (2008), Rethinking Documentary. New Perspectives, New Practices.
Maidenhear: McGraw-Hill Education y Open University Press.

FRANCES, M. (2003), La produccién de documentales en la era digital. Madrid: Cétedra.




GOLDSMITH, D. A. (2003), El documental. Entrevistas en exclusiva a quince maestros del documental.
Barcelona: Océano.

HIGHT, C. y ROSCOE, J. (2001), Faking it: Mock-documentary and the

Subversion of Factuality. Manchester: Manchester University Press.

NICHOLS, B. (1991), La representacion de la realidad. Cuestiones y conceptos sobre el documental.
Barcelona: Paidds

PEIRANO OLATE, M. P. (2008), “Reflexiones en torno a la obra de Mekas y el cine de ensayo como
etnografia experimental”, Revista Chilena de Antropoogia Visual, nim. 12. Santiago, pp. 31-47.

RHODES, G. y SPRINGER, J.P. (eds.) (2006), Docufictions. Essays on the intersection of documentary
and fictional filmmaking. Carolina del Norte: McFarland.

TORREIRO, C. y CERDAN, J. (eds.) (2005), Documental y vanguardia. Madrid: Catedra.
2. DOCUMENTACION Y GESTION CINEMATOGRAFICA

AMO, Alfonso del: Inspeccidn técnica de materiales en el archivo de una filmoteca. Madrid: Filmoteca
Espafiola, 1996.

Audiovisual Archives: A Practical Reader. Paris: UNESCO, 1997

La imagen rescatada: (Recuperacién, conservacion y restauracion del Patrimonio Cinematografico). --
Valencia: Filmoteca de la Generalitat Valenciana, 1991.

Principios y técnicas de un archivo audiovisual. Bogota: Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano,
2010

BORDE, Raymond: Los archivos cinematograficos. Valencia: Filmoteca de la Generalitat valenciana,
1992

Bibliografia complementaria

En cada sesi6n se ira complementando la bibliografia con articulos y libros del profesor que se
entregaran en fotocopias o en archivos informaticos

Otros recursos

En cada exposicion se ira dando durante el curso material de lectura y visionado complementario
Pagina de la asignatura en el Campus Virtual (Moodle)

GESTION DEL PROCESO DE APRENDIZAJE




ACTIVIDADES PRESENCIALES DE ALUMNOS/AS Y PROFESORES/AS

Seleccione las técnicas que va a utilizar en el desarrollo de su asignatura.

Puede afadir otras o sustituir las que aparecen como ejemplos:
Sesiones académicas teéricas

Sesiones académicas de problemas

Tutorias grupales

Presentaciones y debates

TOTAL DE HORAS PRESENCIALES!

Horas previstas

15
25
10
10

60 horas

ACTIVIDADES DE TRABAJO AUTONOMO DE LOS/AS ALUMNOS/AS

Seleccione las técnicas que va a utilizar en el desarrollo de su asignatura.

Puede afadir otras o sustituir las que aparecen como ejemplos:
Estudio bibliografico

Preparacion de trabajos

Preparacion de debates y discusiones

TOTAL DE HORAS DE TRABAJO AUTONOMO DE LOS ALUMNOS/AS'

Horas previstas

15
65

10
90 horas

EVALUACION (detallar % de la nota segun las actividades

Actividades que seran evaluadas (ejemplos) Calificacion (% nota final)
Asistencia a clase y participacion efectiva 20%
Trabajos individuales 50%
Exposiciones orales en sesiones finales 30%

' La suma de horas presenciales debe ser igual al resultado de multiplicar por 15 el nimero de
horas de clase a la semana. Las horas presenciales mas las horas de trabajo autonomo de los
estudiantes deben sumar un total de 150 horas en las asignaturas de 6 ECTS.




