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XI1X. RELACIONES ARTISTICAS ENTRE 1ERUEL Y LA VALENCIA GOTICA
Matilde Miguel Juan

alencia demostré ser una de las ciudades mds activas y de mayor personalidad artis-

tica de la Peninsula Ibérica entre finales del siglo XIV y principios del siglo XV. Al

igual que sucede con otros centros urbanos, la floreciente situacién econémica y la
estabilidad politico-social favorecié la aparicién y el trabajo de los artistas en el interior de
las poblaciones, con la finalidad de responder a las necesidades de culto y devocién que re-
queria la sociedad bajomedieval. Las relaciones artisticas entre Teruel y Valencia se mues-
tran en este momento y sobre todo en el campo de la pintura, debido a la importancia de los
talleres que de esta especialidad se asentaron en la urbe del Turia y a su capacidad para ex-
portar sus productos més alld de sus fronteras.

Las primeras grandes manifestaciones pictéricas en el reino de Valencia se produje-
ron gracias a la llegada de maestros procedentes de otros territorios, los cuales marcaron el
inicio del periodo gético internacional. Se trata de un estilo que aparecié en diversas ciuda-
des europeas por la fusion de las influencias italianas y franco-flamencas, gracias a la inicia-
tiva de la monarquia o de la burguesia urbana entre 1360-1380 y hasta 1420-1430 aproxima-
damente. Sus pinturas se caracterizan por la estilizacién de los personajes, la elegancia y
riqueza de los ropajes y el realismo de la naturaleza y los ambientes representados. Los pri-
meros ejemplos de este movimiento en la ciudad de Valencia se deben a la llegada del floren-
tino Gerardo di Jacopo, llamado Starnina, el flamenco Marcal de Sas y el catalin Pere Nico-
lau principalmente. Su importancia en la urbe se debe no sélo a la aparicién de estos
pintores v a la alta calidad de las obras, sino también a la capacidad de exportar estos reia-
blos a otros territorios espafioles como Burgo de Osma, Palencia y muy especialmente a las
zonas fronterizas de Teruel, Tortosa o Murcia.

Pero de entre todos los territorios limitrofes con Valencia, destaca el caso de Teruel
por el gran nimero de retablos conservados y los otros tantos que se conocen por preser-
varse la documentacién del contrato en archivo. Las poblaciones que se pueden citar son
abundantes, y muchos de sus retablos son hoy dfa piezas clave para comprender la produc-
cién artistica del gético internacional en Valencia: Teruel, Sarrién, Santa Cruz de Moya, Ru-
biclos de Mora, Puertomingalvo, Albentosa, Castielfabib, Alpuente, Cortes de Arenoso,
Pina del Montalgrao y Villahermosa del Rio'. Se trata de toda una franja territorial que co-
necta Villahermosa con Aras de los Olmos, englobando el Rincén de Ademuz, es decir, la
zona comprendida entre los rios Mijares y Turia. Dichas poblaciones en la Edad Media per-
tenecieron tanto a la diéeesis de Segorbe-Albarracin, a la de Valencia, como a la de Zarago-
za, a la que correspondia la propia ciudad de Teruel y su regién. Y si ademds precisamos que
gran parte de los retablos solicitados en estas zonas fueron realizados en un periodo de 30
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Collado de Alpuente. Retablo de la Virgen
(originariamente en Alpuente).

anos, entre 1390 y 1420, confirmaremos las importan-
tes relaciones artisticas entre Teruel y Valencia, sin
precedentes en épocas anteriores..

Las causas de esta intensa relacién entre am-
bos territorios posiblemente se deban a la ausencia de
maestros capaces de satisfacer la demanda artistica de
la poblacién del drea turolense y, por otra parte, a la
importante aparicién y fama de los maestros asenta-
dos en Valencia, por eso muchos de estos encargos se
solicitaron en la capital del Turia. La préspera relacion
econémica entre Teruel y Valencia, facilitada por el in-
tercambio comercial de la lana y otros productos y la
viabilidad del Turia como ruta de transporte, fueron
factores que debieron fomentar el conocimiento y
promocién de los talleres de pintura valencianos.
Ademds hay que tener en cuenta la importancia de la
zona sur de Teruel tras la resistencia que presentaron
estas poblaciones a los ataques castellanos y la fideli-
dad que mostraron al monarca Pedro IV el Ceremo-
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nioso en la guerra de los Dos Pedros. Muchas de ellas
ast consiguieron la independencia de Teruel y su nom-
bramiento como villa real, procurando un auge y esta-
bilidad econémica que se tradujo en una rica actividad
artistica. Frente a la emergencia de Valencia como ca-
pital artistica, la cercana Zaragoza también comenza-
ba a despuntar como sede de talleres de pintura como
los de Enrique de Estencop, Guillem y Juan de Levi,
Juan y Nicolds Solano, Gabriel Talarn, Sancho de
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Rubielos de Mora. Mazoneria del retablo de la Virgen.

Longares, Bonanat Zahortiga y su hijo Nicolis, Be-
renguer Ferrer, Pascual Ortopeda, Antonio Rull,
Blasco de Graién, o Benedicto Arnaldin, etc., que
igualmente también proporcionaron retablos a las po-
blaciones turolenses, como es el caso del retablo ma-
yor de La Hoz de la Vieja en 1404 (Juan de Levi),
Montalbin en 1403 (Juan de Levi, Pere Rupert?), pa-
rroquial de Muniesa (Antonio Rull, 1433), Albalate en



1437 (Blasco de Granén) o Pobo en 1440 (Bonanat
Zahortiga), entre otros’.

Desde el punto de vista artistico, el nexo en-
tre los encargos turolenses y la ciudad de Valencia lo
proporciona la comarca del Alto Palancia y la im-
portancia de su capital, Segorbe. La urbe segobricen-
se era el paso natural entre los dos territorios, tam-
poco se ha de olvidar que durante muchos afos
estuvo unida a la ciudad de Albarracin formando una
misma didcesis y, sobre todo, porque en la comarca
del Alto Palancia trabajaron relevantes pintores, ar-
quitectos, miniaturistas, y se emprendieron obras tan
interesantes como la cartuja de Valldecrist por inicia-
tiva del monarca Martin I’. La importancia y espiritu
promotor de las artes en Segorbe, apoyadas por la
capital del Turia, se transmitié a los territorios mds
cercanos de Teruel, que encontraron a través de estos

Santa Cruz de Moya. Virgen del retablo
(Musco Episcopal de Cuenca).

contactos el medio para adquirir pinturas con las que
ornamentar sus iglesias.

Posiblemente el retablo mas significativo de
esta intensa relacion artistica entre Teruel y Valencia
sea el solicitado para la iglesia de San Juan Bautista de
la ciudad de Teruel por el mercader Joan Gil Sinchez
de las Vacas al pintor Pere Nicolau por 475 florines
(5.225 sueldos) en 1404. El retablo tenia unas dimen-
siones de 23 palmos de alto y lo necesario de ancho, lo
que permite aventurar mas 0 menos unos 5 metros de
alto y quizéds un poco menos de ancho. Es decir, esta-
mos hablando de una pintura de gran tamaio por la
que se abond una enorme cantidad de dinero, posible-
mente comparable con los retablos conservados del
Centenar de la Ploma (Museo Victoria y Alberto de
Londres, 6,60 x 5,50 m), el de Alpuente (actualmente
en la parroquia de Collado de Alpuente, 4,90 x 4 m) o

Burgo de Osma. Virgen del retablo
(Museo del Louvre).
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Rubielos de Mora (7 x 5,50 m). El contrato propor-
ciona mas informacién puesto que, ademis de un ta-
berniculo eucaristico, debia de ser uno de los retablos
mds bellos que se han confeccionado en la ciudad de
Valencia, lo que demuestra el interés por las obras rea-
lizadas en la capital, y precisa que el disefio de la ma-
zoneria de la pieza debe ser como la del retablo de la
parroquia de la Santa Cruz y por el mismo carpintero,
Vicent Serra, o el que lo ejecutara. El contrato es increi-
blemente concreto y explicito en detalles como las
fases de confeccidn y revisién (mazoneria, disefio y co-
lor), el nombre de las partes que debe tener el retablo,
como son las «filloles», banco, polseras, o en el empleo
del oro del florin de Florencia y el azul de Acre, lo que
garantizara la correcta terminacion de la obra. Ademads

Teruel. Museo Diocesano. Virgen de la Misericordia

o del Patrocinio.
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se indica que el propio maestro Pere Nicolau debera
acudir a la iglesia de San Juan Bautista de Teruel para
colocar el retablo, lo que permite confirmar la visita de
Nicolau a estos territorios, donde parece que tuvo una
clientela muy interesada en sus obras*.

Entre los maestros que realizaron retablos
para la didcesis de Teruel, uno de los primeros que se
deberia citar es Llorens Saragossa, y los encargos que
recibié por parte de la reina Leonor de Sicilia para los
conventos franciscanos de Teruel y Calatayud en
1366°, y el posible papel que ejercié como intermedia-
rio de las novedades aparecidas en los territorios de la
Corona de Aragén por la diversidad de sus encargos y
la movilidad que le procuraron. Pero lo que mds inte-
resa destacar es que fue el obrador de Pere Nicolau el
primero en exportar sus retablos desde Valencia al va-
Ile del Javalambre: Teruel (1404), Sarrién (1404) y po-
siblemente también el de Albentosa y Santa Cruz de
Moya. Tras la desaparicion de Nicolau y continuando
con su labor de maestro de retablos es posible citar los
encargos a Gongal Peris para Castielfabib (1414), Vi-
llahermosa (1440), Rubielos de Mora y Puertomingal-
vo®, y los de Jaume Mateu para una poblacién de Te-
ruel en 1418 (por encargo de Martin Martinez de
Aranda, habitante de Teruel’), Cortes de Arenoso
(1430) y Andilla (1445), ademads de atribuirse varias
piezas en la propia Teruel: una Virgen del Populo
(desaparecida) y los conjuntos de «san Francisco y
santa Catalina martir» y el «Cristo portacruz, la Vir-
gen y la Magdalena» del Palacio Episcopal de Teruel.

En paralelo, destacan los dos retablos mas in-
teresantes, Alpuente y Rubielos de Mora —y en la mis-
ma linea debieron de ejecutarse los retablos de Alba-
rracin y Segorbe, hoy desaparecidos—, cada uno de los
cuales debié de ser realizado por un gran taller de pin-
tura o varios pintores asociados como lo confirman sus
grandes dimensiones y la distincion de varias manos en
su ejecucion. Estos retablos de una cronologia muy si-
milar en torno a 1400 y centrados en la temdtica maria-
na son la muestra no sélo de la expansién de los obra-
dores valencianos y de la gran capacidad para abordar
grandes piezas pictoricas, sino y sobre todo de la cola-
boracién y trabajo de varios maestros. El retablo de
Collado de Alpuente estd atribuido a un maestro y su



taller, pero su predela se relaciona con el italiano Star-
nina durante su presencia en Valencia, lo que diversifi-
ca y distingue la labor de dos talleres en la confeccién
de la obra. El otro retablo conservado, el de Rubielos
de Mora, presenta mas problemas; el estudio de He-
riard Dubreuil lo vincula con Jaume Mateu, pero sus
relaciones con obras de Gongal Peris ademds de unos
estilemas propios impiden confirmarlo, y actualmente
es mds probable atribuirlo a Gongal Peris®. Estas pie-
zas son un ejemplo de la importancia de la iconografia
mariana, puesto que observando las piezas conserva-
das la mayoria de ellas tienen a la Virgen como prota-
gonista. Estos grandes retablos narran escenas de los
Gozos de la Virgen y en la tabla central se representa a
la Virgen con el Nifio sentada en un trono rodeada de
dngeles musicos. Aunque todas las tablas tengan una
composicién similar es posible diferenciar personali-
dades artisticas, por el ejemplo la Virgen del retablo de
santa Cruz de Moya, mds relacionada con el taller de
Pere Nicolau, se aleja de la dulzura de los rostros, de la
calidez de los colores o del cuidado en el trazo que se
aprecia en la Virgen del retablo de Burgo de Osma
(Musco del Louvre), mds vinculada con Gongal Peris.
Otra de las Virgenes puede ser la representada en el re-
tablo perdido de la Virgen, santa Agueda y san Martin
de Jérica, vinculada con la Virgen del Patrocinio del
Museo Episcopal de Teruel y con algunas obras del
Maestro de Retascon. Ademds de estas piezas que se
conocen y algunas que tienen una atribucién mis o me-
nos definitiva a un maestro, hay una serie de pinturas
conservadas (la tabla de la Virgen de la Misericordia,
también llamada del Patrocinio, o una Virgen con el
Nifio de la iglesia de San Agustin del lugar de San
Agustin, por ejemplo) y maestros anénimos como el de
Retascon, Lanaja o Langa, que se relacionan con la pro-
duccién pictérica valenciana del periodo internacional.

Ademds de en la propia ciudad de Valencia, la
comarca dels Ports también mantuvo una estrecha re-
lacién con los territorios de Teruel, puesto que pinto-
res como Bartolomé Centelles (convento de francis-
canos de Teruel, 1385), Pere Fornés (Belmonte?,
1402) o Guillem Ferrer (Réfales, 1404) confecciona-
ron retablos para el drea turolense?, v sus fructiferos
talleres de orfebreria suministraron interesantes pie-
zas como la cruz de Las Cuevas de Cafiart (despareci-

Jérica. Retablo de la Virgen, santa Agueda y San Martin
(perdido).

da), la de Tronchén (ca. 1418) o la de Linares de Mora
(puede que de procedencia valenciana) a territorios
turolenses.

Las relaciones pictéricas entre Teruel y Valen-
cia no se reducen unicamente a las obras realizadas en
Valencia para el drea turolense, sino que también es
posible hablar de los viajes de pintores de un territorio
a otro, con la finalidad de formarse con otro pintor o
establecerse en una urbe con mejores perspectivas la-
borales. Por ejemplo, el valenciano Pere de Ollolino
colaboré con el pintor de Zaragoza Guillem de Lev{™?,
o Pere Rupert (discipulo de Pere Nicolau) se asocié
con Juan de Levi por un periodo de 2 afios en 1402, y
es posible que ambos realizaran el retablo mayor de la
iglesia de Santiago de Montalbin (Teruel) en 140312,
Pero, ademis, se sabe de pintores que se conocieron y
trabajaron en ambos territorios, como es el caso de
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Jaume Fillol, Beltrin de Valencia, Alemin Mateu o
Jaume de Valencia®®. Es muy posible que alguno de es-
tos maestros itinerantes pueda identificarse con el
Maestro de Retascon, el pintor que mejor representa
las novedades de la pintura internacional valenciana
en tierras aragonesas.

Un tema sobre el que seria necesaria una revi-
sién son los contactos establecidos entre los canéni-
gos y clérigos de las dideesis de Zaragoza, Segorbe y
Valencia, puesto que se conocen algunos personajes
que ejercieron una rica actividad artistica y de los que
apenas tenemos informacion y estudios especificos.
Por ejemplo, el canénigo de Huesca Marti Llorens
aboné un dpoca de pago de un retablo del que no se
sabe su destino; Antoni Sang, canénigo de la catedral
de Valencia también lo fue de la de Zaragoza en
1404"; v a los que podemos sumar las relaciones esta-
blecidas por obispos como Francisco Climent Capera
(Prior de Daroca, obispo de Barcelona, Tortosa y Za-
ragoza), Dalmau de Mur (obispo de Gerona, Tarrago-
na y Zaragoza) o Francisco Riquer y Basterd (obispo
de Huesca y Segorbe), durante el gobierno de las di-
ferentes didcesis™. Recientemente se ha destacado el
mecenazgo en las didcesis de Zaragoza, Segorbe, Ta-
rragona y Gerona de las familias Luna, Heredia y
Vallterra, y el complejo entramado social que de-
sarrollaron en dichos territorios a finales del siglo X1V
y principios del siglo XV y su participacion en signifi-
cativas empresas artisticas.

Las circunstancias geografico-historicas de Te-
ruel durante la Edad Media la determinan como un te-

NOTAS:

rritorio de paso desde el interior de la peninsula hacia
el mar Mediterrineo. La fuerza de las escuelas artisti-
cas de Zaragoza, Barcelona y Valencia y la expansién
de sus talleres hacia el territorio turolense relegaron a
un segundo lugar el posible ascenso o asentamiento de
talleres en la urbe. Por ejemplo, en el caso de la escul-
tura, los grandes encargos de la zona turolense como
Mosqueruela, Rubielos de Mora o Cantavieja, se rela-
cionan mds con el taller de Pere Moragues, y sus suce-
sores, y la expansién de sus obras por las didcesis de
Zaragoza y Segorbe'®. Mientras que en arquitectura
parece que las iglesias turolenses construidas en este
momento acusan grosso modo la influencia de la ar-
quitectura levantina, y adoptan los ejemplos mas inte-
resantes segin sus posibilidades y necesidades cons-
tructivas. Posteriormente, los contactos entre ambas
poblaciones continuaron, y el natural eje de comunica-
c16n geografica entre Aragén y Valencia paso tanto por
Teruel como «Segorbe» estrechando sus lazos artisti-
cos y los viajes de maestros de un territorio a otro.

La importancia de Teruel en la expansién de la
pintura valenciana medieval del perfodo internacional
tue crucial, puesto que la gran demanda de retablos
para la zona turolense confirmé los talleres de pintura
en Valencia a partir de la década de 1390, y afianzé
una tipologia de retablos de grandes dimensiones cen-
trados principalmente en la temdtica mariana, lo que
fue un punto de referencia para que los talleres zara-
gozanos conocieran los nuevos estilemas artisticos del
gbtico internacional, y que maestros como Blasco de
Granén, Nicolis Solana o Juan de Levi los difundie-
ran al reino de Aragén a través de sus pinturas.

! Es muy posible que Villahermosa del Rio no fuera el lugar de destino de los tres retablos del maestro andnimo conocido por el nombre de la poblacién, pero el encargo del retablo
de santa Catalina a Joan Reixach puede confirmar la relacion entre ambos territorios. Por otra parte, es posible afiadir alguna otra poblacién como Albarracin, que pudo solicitar un
retablo similar al de Alpuente; 0 Rédenas, que alberga un retablo de la escuela valenciana, aunque no se encuentra en la zona fronteriza entre Teruel y Valencia.

* Una visién general sobre la pintura gética en Aragén: GUDIOL, J., Pintura medieval en Aragon, Institucién «Fernando el Catélicor, Zaragoza, 1971; MANAS BALLESTIN, E,

Pintura gotica aragonesa, Guara, Zaragoza, 1979.

* MIQUEL JUAN, M., «Martin [ y la aparicion del gético internacional en el reino de Valenciar, Anuario de Estudios Medievales, 33/3, 2003, pp. 781-814. Se alude a la importan-
cia del rey Martin el Humano en el reino de Valencia y los importantes vinculos que tuvo con la comarca del Alto Palancia y los artistas que alli trabajaron.

*SANCHIS SIVERA, ]., Pintores medievales en Valencia, L Aveng (reed.), 1914, pp. 33-35.
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SMADURELL Y MARIMON, .M., «El pintor Lluis Borrassi. Su vida, su tiempo, sus seguidores y sus obras. 11, Apéndice documental», Anales y Boletin de los Museos de Arte
de Barcelona, vol. VIII, 1950, p. 29. Aunque el caso de Llorens Saragossa sea uno de los més interesantes por el calificativo que recibié del mismo monarca Pedro TV el Ceremo-
nioso como el mejor pintor del reino, la elaboracién de estos retablos se debe mds bien a iniciativa real que no a la voluntad de la poblacién turolense por solicitar obras de arte.
Su figura se debe comprender como la de un pintor itinerante que confecciond retablos para gran parte de los territorios de la Corona de Aragdn y que se asenté en la ciudad de
Valencia por el ofrecimiento del Municipio de una cantidad de dinero para su establecimiento en la urbe ante la falta de pintores. La personalidad artistica de Llorens Saragossa

atn hoy es dificil de descifrar, no sélo por su supuesto papel como introductor del internacional en el reino de Valencia, que no lo creemos, sino también por las obras que se le
atribuyen.

“El retablo de santa Catalina de Puertomingalvo, conservado en ¢l Musco Nacional de Arte de Catalunya, se ha atribuido, con bastante unanimidad, a Gongal Peris, mientras que ¢l
de santa Cruz de Moya, aunque en relacién con Sarrién y Albentosa y, por tanto, con Pere Nicolau, presenta también fuertes vinculos con Gongal Peris por su «semenjanza» con la
tabla central de la Virgen de Burgo de Osma (Museo del Louvre). Aunque hay que tener presente que Gongal Peris fue discipulo de Pere Nicolau y el uso de cartones o modelos
(como constata la misma tabla de santa Catalina de Puertomingalvo) fue frecuente a principios del siglo XV. En 1437 Gongal Peris tiene un retablo documentado para el convento
de Piedra en Cuenca. Sobre Gongal Peris: ALIAGA, ., Els Peris i la pintura valenciana medieval, Alfons el Magnianim, Valencia, 1996.

"SANCHIS SIVERA, [., Pintores medievales en Valencia, L Aveng, Barcelona, 1914 (reed. 1996}, p. 39.

§JOSE I PITARCH, A., «Retablo de la Virgen de la iglesia parroquial de Alpuente», Luz de las Imdgenes. Segorbe, Segorbe, 2001, pp. 272- 275; 1 IERIARD DUBREUIL, M., RES-
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