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uando Cleopatra cono-
Coié a Julio César en
el 48 a. C., tan sdlo

era una joven de 20 anos,
frente a los 52 afios del ex-
perto e inteligente general
romano. A su muerte, en el
30 a. C., era invocada por
los romanos como “regina

meretrix”. En tan sdlo 18 afios, una sola mujer
se granjeo el sobrenombre de “male nostrum”
por parte del imperio mas poderoso de la tierra,
un enemigo comun, alguien a quien destruir.
Sin embargo, como una curiosa paradoja, la
muerte de Cleopatra fue su ltima gran victoria.
A la muerte de Julio César, quedd estable-
cido el segundo triunvirato. Tanto Octavio como
Marco Antonio, en su lucha por controlar el im-
perio romano, disefiaron agresivas campafnas
de propaganda politica. Octavio se presentaba
como el garante de las buenas tradiciones ro-
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manas Y, pese a que seria el primer emperador,
como el defensor de la republica que aborrecia la
monarquia, que consideraba propia de barbaros.
En contra, para atacar a Marco Antonio, utilizd
su relacion con Cleopatra. El general romano
tan sdlo era un gran hombre que habia tenido la
mala suerte de caer en las garras de una pérfi-
da muijer que lo estaba manipulando. Esta reina,
encarnaba todo lo malo que podia amenazar la
unidad de Roma: era extranjera, representaba
el poder monarquico y cometia la terrible falta
de tener la suficiente independencia sexual co-

mo para elegir a sus amantes. Todo valia para
conseguir gobernar sobre la casi totalidad del
mundo conocido, y el precio parecia pequefio: la
reputacion de una mujer. Esta es la imagen que
fue recogida para la posteridad, y que ha sido
copiada tanto en pintura como en literatura.

La imagen creada a través de estas cam-
pafas, traspaso el tiempo, e influyd de ma-
nera decisiva en la representacion de uno de
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a ultima
Victona,
SU muerte

los pasajes mas representados de la vida de
Cleopatra, el de su muerte. Segun las fuentes
antiguas, parece ser que un mensaje puso en
conocimiento de la reina que en tres dias seria
conducida junto con sus hijos a Roma. Octavio
pretendia llevarsela y someterla a la humilla-
cion mas grande: ser exhibida como trofeo de
guerra en una procesion triunfal que se habia
organizado para celebrar su victoria en la gue-
rra civil. La gran reina acabaria sus dias como
prisionera politica o ejecutada en un especta-
culo publico. Después de visitar la tumba de

Esta reina, encarnaba todo lo malo que podia amenazar la unidad de Roma:
era extranjera, representaba el poder monarquico y cometia la terrible falta de tener la
suficiente independencia sexual como para elegir a sus amantes.

Marco Antonio, tomo un bafio y una gran cena.
Entregd un mensaje para que se lo diera a Oc-
tavio en el que pedia que como ditima voluntad
que la enterraran junto a su amado, y se quedo
con dos sirvientas, Charmian y Eiras. Octavio, al
leer el mensaje, se dio cuenta de lo que iba a
pasar. Mandd a toda prisa a los soldados, que
empujaron a los ignorantes guardias que cus-
todiaban las puertas de la habitacion donde ya
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yacia muerta Cleopatra sobre un divan de oro.
Eiras, ya habia fallecido a sus pies, mientras
que Charmian, a la cual le empezaban a hacer
efecto el veneno, intentaba con gran esfuerzo
colocarla la corona.

Uno de los pintores que quiza de mane-
ra mas exacta representd ese momento fue
Jean-André Rixens en “La muerte de Cleopa-
tra” (1874). La reina y Eiras yacen muertas,
mientras que Charmian, que la esta colocando
la corona, se gira ante el estruendo que arman
los romanos al entrar en la habitacion por la
puerta del fondo a la izquierda. Sin embargo,
un detalle no concuerda con o que parece que
fue la realidad y si con la imagen que nos ha
llegado de la reina: esta desnuda. Cleopatra
Se quitd la vida en el mausoleo de Alejandria
y segun relatan las fuentes, se hizo vestir con
su atuendo de reina. Es decir, murié haciendo
una afirmacion de su estatus de gobernante de
Egipto muy lejano a la imagen erdtica que este
pintor nos transmitio.

Si Rixens dentro de la moda del siglo XIX
de exaltar lo oriental se habia mostrado algo
comedido, la pintura de los siglos XVI 'y XVII hizo
€aso 0miso a la narracion de la historia com-
pletay centrd su historia en ver a una Cleopatra
bajo ese prisma erdtico. Un gjemplo clave es
“Cleopatra” de Guido Reni (c.a. 1630). La rei-
na mira hacia arriba, y ha dejado un pecho al
descubierto, hacia cuyo pezon se dirige la ser-
piente, causa supuesta de su muerte. La idea
de ese cambio de direccion de la picadura de
la serpiente también comenzo6 en época roma-
na. Los poetas de la era de Augusto, siguieron
escribiendo sobre Cleopatra, incorporando
nuevos detalles de su invencion. Asi Horacio
nos decia que “ “con certeza coge las sierpes,
y al pecho aplica las sucias bocas que la enve-
nenan” (Oda XXXVI|). La leyenda, aun muerta,
seguia creciendo.
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Plutarco (46-120) nos cuenta como Cleo-
patra ya habia experimentado con distintos
venenos en el invierno del 31 al 30 a. C. Su
intencion era probar el dolor que causaban en
presos de causas capitales, dandose cuenta de
que solo la picadura de aspid provocaba una
muerte sin convulsiones ni sollozos, como una
especie de sopor dulce. Esa idea de reina cruel,
impasible, que observa sin inmutarse como los
presos mueren a expensas de sus terribles en-

' Alexandre Gabanel.

Guido Cagnacci 1658.
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sayos para su futura muerte, fue pintada por
Alexandre Cabanel en “Cleopatra probando ve-
nenos con los prisioneros condenados” (1887).

A pesar de esos relatos, la investigacion
actual duda que fuera un aspid introducido en
una cesta de higos o tinaja, lo que produjera la
muerte de Cleopatra. ES lo que aparece repre-
sentado en la pintura de Rixens, a los pies del
lecho de Cleopatra. Y no es algo en absoluto
novedoso: el mismo Plutarco ya dijo que “nadie



Jean-André Rixens.

Guido Cagnacci 1662.

sabe la verdad de lo que pasd. Porque se dijo
también que habia llevado consigo veneno en
una navaja hueca, y la navaja escondida en el
cabello” (Antonio 86). En todo caso, se termind
dando por buena esta causa por dos marcas en
el brazo que se le encontraron. Sin embargo,
en la pintura de Guido Reni, nosotros practica-
mente sdlo podemos saber que estamos ante
la muerte de Cleopatra por el aspid, al que se
le ha afiadido la marcada connotacion erdtica

de que le va a picar el pezon, y no el brazo

A pesar de que hoy se contemple la posibi-
lidad de que Octavio interviniera en su muerte,
parece que oficialmente intentd mantenerla
con vida. Solicit6 la ayuda de unos psylli, famo-
S0s por su habilidad en curar chupando el ve-
neno, pero era demasiado tarde. Sus antiguos
hidgrafos, insisten en la bondad del emperador
al querer salvarle la vida, pero parece mas que
fue por el interés de poder exhibirla en ese fa-
moso triunfo. De hecho en el mismo, que final-
mente se celebro, se sustituyd a la Cleopatra
de carne y hueso por una efigie de cera con un
aspid en el brazo.

Ese tipo de representacion, de Cleopa-
tra muriendo 0 agonizando con la serpiente
enrollada en el brazo, fue muy popular, pero
siempre insistiendo en la desnudez de la reina.
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muerte virtuosa. Lucrecia prefirié la muerte al
deshonor de haber perdido su castidad y Maria
Magdalena es una arrepentida. Cleopatra no
s0lo no es una mujer casta, lo que le garantiza-
ba mayor éxito en una formula que repitio hasta
la saciedad, sino que ademas es la Unica que
toma una decision propia, por si misma, y no en
funcion de un hombre.

Cleopatra fue una pieza clave para que

Octavio, gran estratega y mejor disefiador

de su imagen, para conseguir el poder. Se
sirvio de la manipulacion de la figura de la reina
para hacerlo. Sabia que era mejor ser recor-
dado por luchar contra extranjeros metidos en
€XCesos que no contra sus propios ciudadanos,
que era a fin de cuentas lo que estaba haciendo
en una guerra civil. Cleopatra encarnaba todo lo
opuesto a la mujer casta romana: se acostaba

Murié come una reina, vestida como tal, muy lejos
del icono que tanto Octavio como la pintura han intentado transmitirnos,
y que tan distorsionado tenemos a dia de hoy

Guido Cagnacci la represento asi en diferentes
variantes. Su “Cleopatra” de 1658 esta senta-
da, con la corona puesta, desnuda de cintura
para arriba, la serpiente enrollada en la mano
derecha y ya muerta. Sus esclavas, un nime-
ro excesivamente numeroso, la rodean entre
sorpresa y lagrimas. En cambio, en su version
de 1662, se baja explicitamente el vestido con
la mano izquierda dejando el pecho al descu-
bierto, para dirigir el aspid que se enrolla en su
mano derecha para que le pique en él. Guido
Cagnacci dedico parte de su actividad a la
pintura de salén privado, que incluia desnudos
de cintura para arriba de personalidades como
Cleopatra, Lucrecia o Maria Magdalena. Son
representaciones erotizadas, pero la diferencia
con Cleopatra, imagen en la que insistio de ma-
nera reiterada, es que no es una imagen o una

con sus hermanos, tenia hijos bastardos y con-
vertia en amantes a romanos respetables. Asi,
Cleopatra fue despojada de cualquier significa-
do politico, cuando los datos que nos llegan son
precisamente un esfuerzo de afianzar su figura
como reina. Su muerte, Unico acto reconocido
por los romanos como de gran calidad moral,
fue un acto gobierno. Fue su Ultima gran vic-
toria, con la que quitd a Octavio el triunfo final.
Nada tuvo que ver con las representaciones to-
talmente erotizadas que nos han llegado. Murio
como una reina, vestida como tal, muy lejos
del icono que tanto Octavio como la pintura
han intentado transmitirnos, y que tan distor-
sionado tenemos a dia de hoy. Es una imagen
afamada y en absoluto denostada, lejos de los
anhelos iniciales propagandisticos romanos
que con tanto interés intentaron trasmitirnos.
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